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Audiovisual 1: Relaxamento guiado — Corpo e

respiragao
Referéncia do livro do aluno | Introdugdo, p. 19.
Bimestre 19
Duragao 4minl7s
Categoria Audio

Aberta do tipo Creative Commons — Atribui¢do ndo comercial (CC BY NC).

E permitida a adaptac3o e a criagdo a partir deste material para fins ndo comerciais
Tipo de licenga desde que os novos trabalhos atribuam crédito ao autor e que licenciem as
criagdes sob os mesmos parametros, sendo permitida a redistribuicdo da obra da
mesma maneira que na licenga anterior.

Unidade tematica Artes integradas

Objeto de conhecimento

Contextos e praticas
(BNCC) P

(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social,
cultural, politica, histérica, econdmica, estética e ética.

Habilidade (BNCC)

Relevancia para a aprendizagem

Com esse audio, os alunos terdao contato com um relaxamento guiado. As instrugdes estimulam
movimentos sensiveis percorrendo em tempo preciso e estendido diferentes partes do corpo. O dudio
ativa a respiragdo guiando minuciosamente o percurso do ar e conectando cada aluno ao momento
presente em que a acgdo se realiza. Ela trabalha igualmente a ideia de presenca e corporeidade,
orientando com uma voz suave e firme os movimentos a serem executados. A cada movimento
realizado, uma nova consciéncia corporal é percebida, trazendo para os alunos a capacidade de
reconexdo com o proprio corpo e a proépria individualidade. O processo de alongamento guiado é uma
porta para a reflexao, fruicdo e autoconhecimento, podendo ser utilizado como preparagdo tanto para
atividades relacionadas as artes do corpo (danga, teatro, performance, etc.) quanto em propostas que
mobilizem reflexdes relacionadas ao campo da memdria, da identidade e da sensibilidade.

Objetivos de aprendizagem

Com essa atividade, espera-se que os alunos possam:

cultivar a percepgao do préprio corpo em momentos e contextos especificos;
e exercitar a autoconsciéncia;
e ampliar a percepc¢ao de uma visao integrada entre corpo e mente;

e oferecer ferramentas para a discussdo de experiéncias corporais e de vivéncias
relacionadas ao campo sensivel e emocional.
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Sugestao de abordagem

A duracdo prevista para a atividade com o dudio é de 7 minutos. Sugere-se no primeiro
bimestre comecar uma aula de Arte por semana com esse audio. Nos bimestres seguintes, vocé pode
usar uma aula para conversar com os estudantes sobre essa pratica. Recomenda-se ainda que vocé
use esse audio para anteceder a atividade “Mapa da ancestralidade” que estd na introducdo. Também
recomenda-se utilizd-lo de modo articulado com a se¢do Aprender com os sentidos dos Capitulo 3 e 4.

Antes de ouvir o dudio

O dudio deve ser utilizado como material de apoio ao trabalho de sala de aula. Vocé pode fazer
uma audicdo coletiva com a turma antes de introduzir o contetido de Arte, no comego de uma aula. E
importante estabelecer um ritmo com os alunos para que o corpo compreenda uma dinamica de pausa
e atencdo antes de se preparar para ser acionado cognitivamente.

Com alguma antecedéncia, peca aos alunos que tragam para a aula um tecido ou uma canga
para colocarem no chdo durante a atividade. Alternativamente, caso a escola disponha de colchdes de
gindstica, vocé pode pedi-los emprestados ao professor de Educacao Fisica.

Antes de executar o dudio vocé pode posicionar os alunos de forma e confortavel dentro de
sala de aula. Afaste as carteiras, caso necessario, e faca uma roda.

Durante a audicao

Ofereca aos alunos um ambiente aconchegante e espagoso para que escutem o audio.
Desloque as cadeiras e carteiras abrindo espaco para fazerem o relaxamento. Pega o apoio de todos
para reorganizar a sala de aula, pois com cooperagdo a movimentagdo do mobilidrio serd mais agil.
Peca aos alunos atengdo as palavras e, sobretudo, ao ritmo trazido pela voz da narradora.

Apds ouvir o dudio

Ap0ds a audicdo coletiva, reorganize o espaco da sala de aula e siga com as atividades de Arte
programadas. Incorpore esse exercicio a dindmica da sua aula, incentivando efetivamente os alunos a
se conectar de outra maneira com o préprio corpo no espago escolar. A conexao com o proprio corpo
é importante para o processo de aprendizagem. Estimule os alunos a perceber que cabeca e corpo ndo
estdo separados, refletindo com eles sobre a dicotomia frequente em ambientes escolares onde as
atividades fisicas sdo dissociadas das atividades mentais.
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Ao final do bimestre faca uma roda com os estudantes e pergunte a eles: “Como se sentem
apods escutarem essa atividade?”; “Como seu corpo se conecta com essa atividade?”; “Ela modificou a
dinamica das aulas de Arte? Como?”. Vale ressaltar que a consciéncia corporal traz aprendizado sobre
si mesmo e complementa o trabalho com a ampliacdo dos sentidos, que ajuda a construir
conhecimento sobre o mundo externo.

Siga conversando com a turma e escute as colocagbes e observagbes apresentadas. Discuta a
ideia de corporeidade, respiracao e relaxamento. Deixe os alunos conversarem livremente. Vocé pode
pedir a eles que registrem as respostas em folhas de papel sulfite e em seguida recolhé-las.

Leia as respostas da turma e atente para as narrativas geradas com base na experiéncia
corporal adquirida ao longo do tempo com essa atividade. E importante compartilhar esses resultados
com outros professores da escola para que essa pratica possa ser avaliada também na integridade das
dinamicas de ensino.
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Audiovisual 2: Arte e cultura brasileira

contem poranea
Referéncia do livro do aluno | Capitulo 3, p. 64
Bimestre 20
Duragao 5min50s
Categoria Video

Aberta do tipo Creative Commons — Atribui¢do ndo comercial (CC BY NC).

E permitida a adaptac3o e a criagdo a partir deste material para fins ndo comerciais
Tipo de licenga desde que os novos trabalhos atribuam crédito ao autor e que licenciem as
criagdes sob os mesmos parametros, sendo permitida a redistribuicdo da obra da
mesma maneira que na licenga anterior.

Unidade tematica Artes integradas

Objetos de conhecimento Matrizes estéticas e culturais

(BNCC)
Habilidades (EF69AR33) Analisar aspectos histdricos, sociais e politicos da produgdo artistica,
problematizando as narrativas eurocéntricas e as diversas categorizagdes da arte
(arte, artesanato, folclore, design etc.).
Unidade tematica Artes integradas

Objetos de conhecimento Patriménio cultural
(BNCC)

Habilidades (EF69AR34) Analisar e valorizar o patrimonio cultural, material e imaterial, de
culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas,
africanas e europeias, de diferentes épocas, e favorecendo a construgdo de
vocabulario e repertdrio relativos as diferentes linguagens artisticas.

Relevancia para a aprendizagem

O video trabalha questdes da imaterialidade da arte e as relagbGes e conhecimentos que ela
pode trazer para a vida. Ele aponta a relagao ancestral, espiritual e intelectual como importantes
fatores a serem dimensionados no fazer e no perceber artistico, aciona a percepg¢do do cotidiano ao
ressaltar as conexdes entre vida e arte e traz a discussdo sobre as matrizes culturais que fazem parte
da constitui¢ao do povo brasileiro. Essa discussao encoraja os estudantes a refletir criticamente sobre
0 eurocentrismo, que impede a pesquisa e a vivéncia da populagdo com as culturas de matrizes
africanas e indigenas.
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Objetivos de aprendizagem

Com esse video, espera-se que os alunos possam:

e refletir sobre a importancia da ancestralidade e espiritualidade em processos artisticos;
e problematizar conteudos relacionados a arte ocidental europeia;
o refletir sobre as diferentes matrizes que compdem a arte brasileira;

e refletir sobre as relacdes entre a arte, a cultura e a vida cotidiana.

Sugestao de abordagem

O trabalho com o video tera em torno de 45 minutos. Para maior aproximacgao e envolvimento
dos estudantes, busque fazer uma conversa em roda, assim todos poderdo se ver e escutar como parte
de um corpo coletivo.

Antes de assistir ao video

Relna a turma em uma roda. Pergunte a todos: “Onde estd a arte?”; “Que lugares, gestos,
falas, objetos e corpos podem ser listados e reconhecidos como parte desse imaginario?”. Procure
relacionar as referéncias de arte trazidas pelos estudantes a elementos do cotidiano, aproximando
arte e vida.

Amplie o olhar da turma elencando elementos que podem ser observados no cotidiano,
comofestas populares, monumentos publicos, feiras de artesanato, musica que ouvimos na internet,
entre outros. Procure apontar elementos regionais e locais valorizando a arte brasileira. Vocé pode
mostrar uma imagem da obra do artista entrevistado, associando formas e materiais ao corpo, a
paisagem, aos rituais, cor e textura. Depois pega aos estudantes atengao as falas do artista, que apoia
a originalidade e riqueza da arte brasileira.

Durante a exibicao do video

As palavras Brasil e ancestralidade sdo dois pontos importantes no video. Instrua os estudantes
a, ao longo da exibicdo, observar as opinides do artista relacionadas a essas palavras. “Onde estd a arte
brasileira?”; “Como ela se conecta em tempo e espag¢o com a histéria do Brasil e a histéria ocidental?”;
“Onde podemos encontrar essas referéncias em nossas vidas hoje?”.

Diga aos estudantes que ndo é necessario responder a essas perguntas de maneira precisa —
elas, na verdade,uma orientacdo tematica que sera a base da conversa com toda a turma depois da
exibi¢do do video.
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Ap0s assistir ao video

Relna os estudantes novamente em uma roda. Pergunte a eles quais mensagens e
informacgdes foram mais significativas na fala de Ernesto Neto. Vocé pode fazer uma pequena lista no
quadro para que todos visualizem as respostas e sigam alinhados a conversa. Em seguida, proponha
gue esses temas tenham como ponto comum uma reflexao coletiva sobre a cultura brasileira e como
ela se desenvolve.

Informe que Ernesto Neto desenha a trajetéria da arte e da cultura brasileira com base na
histéria do Brasil, na colonizacdo portuguesa, na experiéncia moderna do século XX e na
contemporanea. Indique que muitos dos posicionamentos assumidos no video sdo opinides do artista
e devem ser entendidos como provocacdo para o debate e para a reflexdo. Explique que, quando
Ernesto Neto fala da ciéncia ocidental como aquela que separa e classifica, ele esta simplificando um
método que estd na génese dessa ciéncia para ressaltar que existem formas de pensar e produzir
conhecimento que superam as dicotomias entre teoria e pratica e que buscam uma alteridade, isto é,
observar o mundo com os olhos do outro. Ressalte também que o conhecimento hoje ndo pode ser
compreendido apenas como um acumulo de informacgdo, mas, principalmente, como experiéncia,
como algo inacabado e aberto a novas complementacdes.

Com base na leitura do artista, vocé pode criar com os estudantes a trajetdria da prépria turma
conversando sobre como cada um entende esse tema. Converse com a turma sobre os povos indigenas
utilizando como apoio a entrevista de Denilson Baniwa presente na volume do 72 ano desta colegéo,
por exemplo. Converse sobre o processo de colonizagdo das terras e dos povos indigenas pelos povos
europeus e some a isso a riqueza das culturas africanas que foram trazidas para o Brasil em decorréncia
da escravizacdo de pessoas africanas durante mais de trés séculos.

Para finalizar, vocés podem tentar identificar os elementos fundamentais e constitutivos da
arte no Brasil.Procure fazer dessa conversa um momento de didlogo real, em que os alunos possam
falar e ouvir os colegas. Preste aten¢do na participagdo de cada estudante e busque compartilhar o
tempo de fala entre eles.

Material de apoio e referéncias

Denilson Baniwa (site oficial). <http://denilsonbaniwa.com.br/>. Acesso em: 22 nov.
2018.

Erenesto Neto. Fortes D’Aloia & Gabriel. Disponivel em:
<http://fdag.com.br/artistas/ernesto-neto/>. Acesso em: 22 nov. 2018
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Audiovisual 3: Jogo teatral — Coro cénico

Referéncia do livro do aluno

Capitulo 5, p. 124

Bimestre 30
Duragdo 4min23s
Categoria Videoaula

Tipo de licenga

Aberta do tipo Creative Commons — Atribuigdo ndo comercial (CC BY NC).

E permitida a adaptacdo e a criacdo a partir deste material para fins ndo comerciais
desde que os novos trabalhos atribuam crédito ao autor e que licenciem as
criagdes sob os mesmos parametros, sendo permitida a redistribui¢do da obra da
mesma maneira que na licenga anterior.

Unidade tematica

Teatro

Objeto de conhecimento
(BNCC)

Processos de criagdo

Habilidade (BNCC)

(EF69AR29) Experimentar a gestualidade e as construgdes corporais e vocais de
maneira imaginativa na improvisagdo teatral e no jogo cénico.

Relevancia para a aprendizagem

Nesta videoaula, os alunos entrardo em contato com dois jogos teatrais que se valem do uso

do elemento do Coro Cénico. Na experiéncia com esses jogos teatrais, os alunos aprenderdo que o

Coro é formado por um conjunto de atores que trabalham em unissono e que ele pode ser sincronico

(todos fazerem agbes idénticas ao mesmo tempo) ou diacrénico (ter um tema comum, unificador, mas

cada um realizando a sua agdo a seu tempo). No teatro, especialmente na escola, o Coro é um

elemento fundamental porque funciona como agregador dos grupos de alunos, evitando dinamicas de

protagonismo e superexposi¢ao, permitindo que todos participem das apresentagdes, em uma posi¢ao

mais narrativa.

Objetivos de aprendizagem

Por meio da exploragdo desse audiovisual, espera-se que os alunos possam:

e compreender a natureza e o sentido do Coro Cénico nas manifestagdes teatrais, tanto em
agdes sincronicas quanto diacrdnicas;

e experimentar, no préprio corpo, os jogos de Coro Cénico, um a partir da sincronia dos
movimentos, com Corifeu, e outro a partir de temas agregadores;

e questionar os diferentes usos dos elementos teatrais para uma encenagdo, como a
utilizacdo do Coro Cénico na representacdo de grupos de pessoas, que cria efeitos de povo,
massa, multidao ou coletivo organizado.
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Sugestao de abordagem

A duracdo prevista para assistir a videoaula e encenar os jogos propostos é de uma aula. Caso
opte por aplicar a atividade complementar serdao necessdrias duas aulas.

Antes de assistir a videoaula

O material deve ser utilizado como ferramenta de apoio ao trabalho em sala de aula, uma vez
gue constitui um recorte do material didatico. Por isso, é importante que os alunos ja estejam inseridos
no debate sobre as origens do teatro, mais especificamente sobre o teatro grego, citado no video, e
sobre as manifestacGes da teatralidade humana, independentes de contextos teatrais organizados,
como festas, rituais, dancas, cerimonias e dramas sociais. O olhar para a teatralidade da vida, que
precede a teatralidade do teatro, pode ser estimulado por meio de questionamentos sobre os
momentos da vida que sdo espetacularizados, representados como se fossem reais: o ato de uma
pessoa contar a outra, de forma dramatizada, uma histdria que viveu, situacbes em que a midia
transforma ficcdes em realidades e realidades em mitos etc. Em que momentos representamos? Em
gue momentos somos representados coletivamente, como grupos? Debata essas questdes em sala
antes da exibicdo, com o objetivo de agucar a curiosidade dos alunos para o tema a ser trabalhado.

Durante a exibicdao do video

Diga aos alunos que eles poderao sanar as duvidas apds assistir ao video e que os jogos teatrais
podem ser jogados com variagdes, ou seja, que eles ndo precisam (e nem devem) imitar o que os atores
fazem no video, mas apenas compreender as regras e o foco de cada jogo. As regras estruturam o jogo,
ou seja, definem o papel de cada um e o modo de ocupar o espacgo e de dividir os tempos.

Por exemplo, no primeiro jogo, o foco do Corifeu é criar movimentos amplos o suficiente para
que sejam observados e seguidos por todos. O Corifeu é um lider, e ndo um chefe autoritario ou um
protagonista destacado do coro, por isso deve, com seus movimentos, guiar o coletivo. O foco do
grupo, por sua vez, é formar um unissono, formando um corpo Unico que se movimenta pelo espaco.

No segundo jogo, o foco passa a integrar organicamente o Coro de Feirantes, ou quaisquer
elementos tematicos escolhidos. Distintamente do primeiro exercicio, essa integracdo organica ndo
significa imitar ou copiar os movimentos, mas ser um entre a massa de iguais, que tem uma identidade
coletiva, mas cujas a¢des individuais podem ser exploradas em um determinado conjunto de regras
estabelecidas a cada jogo. Aqui, ndo ha Corifeu, mas um tema comum que organiza o conjunto.

Aponte os diferentes focos dos jogos na videoaula, se necessario pausando-a para mostrar
como os atores atingem esses objetivos.
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ApO0s assistir ao video

E hora de partir para a pratica. Ambos os jogos s3o feitos em grupo, em um espaco vazio, que
pode ser uma sala de aula sem carteiras ou um espac¢o do pdtio. Caso a turma seja muito numerosa,
sugere-se dividi-la em jogadores e espectadores, de forma que os grupos se revezem e todos possam
participar. Essa € uma forma de lidar com espagos pequenos e permitir aos alunos aprender por
observagdo, numa forma de participacdo ativa do olhar de quem assiste.

No primeiro jogo, vocé pode preestabelecer uma ordem de Corifeus que guiardao o grupo ou ir
“chamando” os alunos para que tomem a frente do coletivo e o comandem. O importante é que todos
possam, vez ou outra, participar desse lugar de comando. Aponte como a movimentagdo vai sendo
“decidida” organicamente pela prépria dindmica do jogo quando o deslocamento do Coro é definido
pelo Corifeu ou pela Corifeia.

No segundo jogo, depois de trabalhar com alguns temas prévios que tenha selecionado,
proponha aos alunos (por exemplo, os que estdo na plateia, momentaneamente como espectadores)
que sugiram temas para serem improvisados pelo coletivo. Aponte quando achar que determinado
grupo, sob determinado tema, atingiu um bom desempenho coletivo como coro, isto é, sem destaque
de ninguém, com cada um assumindo uma ag¢do ou func¢do igualmente relevante do todo organico.

Ao final, proponha uma conversa que retome a natureza e o sentido do Coro Cénico. Pergunte
aos alunos se eles ja viram, na televisdo, em filmes ou pecas de teatro e danga estruturas parecidas
com o Coro Cénico. A comparacdo com Coro de dancarinas em programas de televisdao ou com corais
de igreja pode ser bem-vinda. A sincronia ou a harmonia entre os membros é um elemento comum de
todos esses tipos de coralidade. No entanto, o Coro Cénico tem, no espetaculo, uma fungdo diferente
da desses exemplos citados.

Depois, peca aos alunos que identifiguem manifestacGes corais na vida, nas quais somos
identificados ou representados ndo como sujeitos individuais, mas como pertencentes a grupos ou
coletivos. Pessoas de movimentos politicos com ideais em comum, grupos escolares em turmas,
conjunto de trabalhadores lutando por direitos e multiddo de pessoas no transito a caminho do
trabalho sdo todos exemplos dessas manifestacoes.

Atividade complementar

A sugestdo é propor aos alunos um novo jogo teatral de coralidade que aprofunde a
experiéncia iniciada nos jogos anteriores. Em sala de aula, divida a turma em grupos de,
aproximadamente, oito a dez alunos cada. Diga que eles agora deverao planejar um Coro Cénico com
a seguinte estrutura dramaturgica:

1. Primeiro momento: Coro de pessoas em unissono, todas fazendo a mesma ag¢do em sincronia.
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2. Segundo momento: algo acontece e o Coro se desestabiliza.

3. Terceiro momento: o Coro se transforma em Coro diacrénico (em que todos fazem acgGes
diferentes, ainda que com tema parecido) ou deixa de ser coro, para ser um conjunto de pessoas
em que cada uma faz algo diferente da outra. Veja alguns exemplos:

e Um grupo de pessoas-maquina em uma fabrica fazendo todas as mesmas agdes e mesmos
movimentos.

e Um alarme de incéndio dispara.
e As pessoas correm, cada uma em uma direcdo, desesperadas.

O tema é livre, e sons podem ser utilizados, mas palavras, ndo. Também vale usar essa mesma
estruturainvertida, isto é: 1) Coro desunido; 2) acontecimento inesperado; 3) Coro unido em sincronia.
Uma vez explicado o exercicio, dé em torno de 20 minutos para que cada grupo eleja o tema do seu
improviso. Depois, determine a ordem das apresentacées. Cada grupo, diante dos demais, deverd
apresentar o seu Coro Cénico.

Ao fim, faca uma roda para debater, uma a uma, as cenas de coro. Pergunte aos alunos o que
viram enquanto espectadores e, enquanto atores, qual foi a ideia e se ela saiu como imaginada.
Converse também sobre as dificuldades de um coro, de trabalhar em equipe, de atingir uma harmonia
comum, seja em sincronia ou nao.

Questao para auxiliar na afericao

1. Coros Cénicos sdo elementos teatrais que podem ou ndo ser usados em encenagdes. Entre as
alternativas a seguir, qual é a Unica com uma falsa afirmacgdo sobre os coros cénicos?

a) Nas tragédias e comédias classicas, na Grécia Antiga, ja existiam coros cénicos.

b) Coros cénicos sdo Uteis dramaticamente na representacdo de grupos de pessoas, coletivos,
massas, multiddes, etc.

c) Coros cénicos sdo apenas aqueles conjuntos de cantores e dangarinos que atuam em musicais,
com o objetivo Unico de entretenimento das plateias.

d) Os coros cénicos sdo, geralmente, elementos narrativos que auxiliam a contar a histdria e dar
a visdo daqueles que estdo externos a acao dramdtica sobre o seu desenrolar.

Gabarito da questao

1. A alternativa c é falsa, pois, além do seu evidente reducionismo sobre o significado dos coros
cénicos, associa a presenca destes unicamente a fungao de entretenimento.
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Audiovisual 4: Cultura, diversidade e
interculturalidade

Referéncia do livro do aluno | Caderno de projetos

Bimestre 49
Duragao 5 minutos
Categoria Videoaula

Aberta do tipo Creative Commons — Atribui¢do ndo comercial (CC BY NC).

E permitida a adaptacdo e a criacdo a partir deste material para fins ndo comerciais
Tipo de licenga desde que os novos trabalhos atribuam crédito ao autor e que licenciem as
criagdes sob os mesmos parametros, sendo permitida a redistribuicdo da obra da
mesma maneira que na licenga anterior.

Unidade tematica Artes Integradas

Objeto de conhecimento

Contextos e Praticas
(BNCC)

(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensées da vida social,

LT e L) cultural,politica, histérica, econdmica, estética e ética.

Relevancia para a aprendizagem

Com essa videoaula os alunos poderdo articular os conceitos vistos ao longo do ano na
disciplina de Arte com os temas cultura, diversidade e interculturalidade. A ideia é que eles mergulhem
no conceito de cultura, isto é, nas praticas, nas agdes que acontecem no cotidiano e em quem eles sdo,
com o que se identificam. Além disso, a videoaula apresenta alguns exemplos de praticas
interculturais, mostrando os processos que acontecem quando culturas diversas se manfiestam num
mesmo espago ou quando ha colonizagdo e dominag¢do cultural, em que uma cultura tenta apagar
outra ou se impor sobre ela, e as reagdes a esse processo. Como as artes sdo entendidas como
linguagens que atuam dentro do complexo cultural, a Arte € uma disciplina em que a discussao cultural
nao é apenas transdisciplinar, mas central, porque as manifestacdes artisticas sdao, muitas vezes, a
expressdo maxima de um povo, com todas as culturas que o formaram.

Objetivos de aprendizagem
Por meio da exploragao desse audiovisual, espera-se que os alunos possam:
e articular os conceitos vistos ao longo do ano, especificos das linguagens da arte, com os

debates de culturalismo, multiculturalismo e interculturalidade, bem como com as
discussdOes atuais sobre praticas decoloniais;
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e perguntar-se e refletir sobre as culturas que formam cada comunidade, em especial a
comunidade em que o aluno esta inserido, e as disputas e processos de opressao cultural
a que estdo sujeitos e de que fazem parte;

e fazer conexdes interdisciplinares entre a Arte e as demais disciplinas, especialmente com
os conceitos de antropologia cultural e colonizacao, em Historia.

Sugestao de abordagem

A duracdo prevista para assistir a videoaula e desenvolver o debate é de uma aula. Caso opte
por aplicar a atividade complementar, serdo necessdarias duas aulas. Propde-se que o video, por ser
curto, seja exibido até duas vezes, das quais uma integralmentte e sem pausas, e outra pausadamente,
detendo-se em fragmentos sobre os quais tenha ficado alguma duvida ou sobre os quais os alunos se
gueiram deter.

Antes de assistir ao video

Uma vez que os temas do video foram trabalhados ao longo de todo o ano letivo, propde-se
uma retomada deles na forma de um jogo, para que os alunos possam, com esta ativacdo do
imaginario, abrir-se para as questées de que a videoaula trata.

Prepare, antes da aula, um conjunto de pequenas papeletas com conceitos-chave escritos em
caixa alta (impressos ou a caneta, mas bem visiveis) que os alunos possam manipular.

Cada uma pode ter 15 cm (largura) x 4 cm (altura), em média, a variar pelo tamanho de cada
palavra. Deve haver uma palavra-papeleta para cada aluno. O jogo poderd ser feito na lousa ou no
chdo. Atras de cada papeleta, pode haver uma fita colante (se quiser fazer o jogo na lousa) ou ndo (se
quiser fazé-lo no chdo). Exemplos de termos a serem escritas nas papeletas sdo:

CULTURA COLONIZAGAO MANIFESTACOES ARTISTICAS PRECONCEITO
OPRESSAO CULTURAL POVOS ORIGINARIOS CULTURA AFRO ESCRAVIDAO
MISCIGENACAO DOMINACAO SINCRETISMO DIVERSIDADE
IMIGRAGAO FEMINISMO GENERO IDENTIDADE

Cada aluno, um por vez, coloca a sua palavra na lousa (ou no chdo) na posi¢do desejada, mas
deve justificar por que esta colocando aquela palavra préxima, ou distante, ou em cima, ou de ponta-
cabeca em relagao a outra. No fim, teremos uma espécie de nuvem compostas de palavras afins, que
estardo proximas, e palavras em oposi¢do, que estardo distantes ou em posigdes inversas, formando
uma espécie de nuvem-mapa do que foi aprendido ao longo do ano. O debate sobre o jogo e sua
relagdo com o video sucederd a primeira exibi¢cdo do video.
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Durante a exibicdao do video

Como o video é curto, reproduza-o primeiramente na integra e sem pausas. Como muitas das
palavras nele ja foram trabalhadas no jogo, espera-se que os alunos ndo tenham duvidas sobre o
significado delas. Mesmo assim, se houver, peca a eles que as guardem para depois do video, no
debate.

Ap0s assistir ao video

E hora de debater o video. Exiba-o novamente, agora em partes fragmentadas, pausando-o,
caso seja necessario e solicitado. E importante que cada questdo sobre o video seja debatida, de forma
a servir também como um propulsor da memoaria dos processos vividos ao longo do ano. Indague, por
exemplo, se:

e apos assistir ao video, os alunos desejam questionar algo ou mudar o lugar das palavras-
papeleta na nuvem;

e resta algum conceito que nao tenha ficado claro (em caso afirmativo, estimule os outros
alunos a explicar aquele conceito);

e 0 que eles entendiam por cultura antes é diferente do que entendem agora (e, em caso
afirmativo, pergunte o que mudou);

As questdes devem estimular os alunos a debater os conceitos e a entendé-los como conceitos
em disputa, isto é, cujo sentido estd sempre em negocia¢do, em transformacgao, porque, afinal, os
conceitos sdo linguagem, e a linguagem também faz parte da cultura, que estd sempre se
transformando. Assim, estimule esse debate evitando dar pontos finais para os conceitos e buscando
demonstrar que a riqueza de muitas manifestagdes culturais e artisticas reside justamente em suas
multiplas influéncias e que, além disso, a observac¢do das contradi¢des culturais, muitas vezes, revela
justamente o processo histérico de disputas politicas e culturais, frutos dos diferentes tipos de praticas
coloniais que ocorreram pelo mundo e, em especial, no territério brasileiro.

Atividade complementar

A sugestdo é propor aos alunos do nono ano uma pesquisa sobre diferentes manifestacées
artisticas, imagéticas, musicais e teatrais ligadas as diferentes religides que existem no Brasil, de modo
a provocar o debate sobre a diversidade religiosa e cultural no pais. Para isso, a atividade deve ser feita
em uma sala com computadores, de modo que cada dupla ou, no maximo, trio tenha acesso a um
computador.
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Na internet, cada dupla ou trio buscara uma manifestacao artistica ligada a uma religido que
sempre teve vontade de conhecer. Exemplos:

a) Quero pesquisar o budismo, entdo vou pesquisar musicas e mantras budistas em portugués,
que sao cantados no Brasil.

b) Quero pesquisar a tradigcdo wicca, entdo vou pesquisar se ha pessoas dessa religido no Brasil,
seus simbolos e iconografia.

c) Quero pesquisar as religiGes cristas e me interesso por arquitetura, entdo vou pesquisar alguns
exemplos das diferentes construcdes das igrejas catdlicas e evangélicas no Brasil.

d) Quero pesquisar a religido islamica e me interesso por moda, entdo vou pesquisar como as
pessoas que seguem essa religido se vestem no Brasil.

e) Quero pesquisar a religido judaica e me interesso por culinaria, entdo vou pesquisar alguns
restaurantes judaicos no Brasil e seus pratos tipicos.

f) Quero pesquisar formas de espiritualidade e crengas de um povo indigena da América do Sul,
como os Mapuches, e gostaria de encontrar videos de dancas desse povo na internet.

g) Quero pesquisar manifestagcdes cénicas e festivas da umbanda, entdo vou pesquisar algum
exemplo delas no Brasil.

Esses sdo, obviamente, apenas alguns exemplos dentro da diversidade de religides e
manifestacdes artisticas e culturais que podem ser pesquisadas. Estimule os alunos a pesquisar
aquilo que eles mesmos desconhecem e gostariam de entender melhor, ou aquilo que um aluno
pode até ja conhecer, mas sabe ser desconhecido para os colegas. Oriente-os a escolher um video,
uma imagem ou uma musica que Ihes tenha chamado a atencao.

Findas as pesquisas, cada dupla ou trio apresentard, durante no maximo 3 minutos, a imagem, a
musica ou o video para os colegas. Peca aos alunos que, primeiro, apenas mostrem o que
encontraram e, depois comentem as informacdes sobre a manifestacdo. Exemplo: Nds queriamos
pesquisar __, e descobrimos que __, embora no Brasil seja __, e nesta(e)
imagem/musica/video vocés podem observar que____ .

Como uma terceira fase dessa atividade, proponha um debate para valorizar a diversidade que
forma a cultura brasileira, sem apagar seus conflitos histéricos internos, mas mostrando-os
criticamente e buscando construir com os alunos uma forma de olhar para o diverso com
curiosidade, atencgdo, respeito e sem julgamentos de valor.
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Questdes para auxiliar na afericao

1. Falar de cultura brasileira é considerar ndo uma, mas diversas manifesta¢cdes que nos formaram e
nos formam e que:

a) hoje podem ser entendidas como um todo pacifico, em que todas as culturas convivem
democraticamente em harmonia.

b) devem ser compreendidas como fruto de um processo de dominacdo, que levou determinadas
formas culturais e artisticas a ser, hoje, mais importantes e valiosas que outras.

¢) nunca estdo acabadas, pois, como nossa identidade pessoal, estdo sempre em transformacao,
fruto de processos constantes de opressdo, negociagdo, miscigenacdo e resisténcia.

d) devem caminhar sempre para a tentativa de homogeneidade, ou seja, apagar as diferencas
individuais de cada cultura, para formarmos uma Unica cultura brasileira sélida e estavel.

Gabarito das questdes

1. Aalternativa correta é a c, pois considera a pluralidade de processos que formam um todo cultural
brasileiro que, além de heterogéneo, nunca esta pronto. A alternativa a desconsidera as lutas e
conflitos culturais que existem atualmente no Brasil, a alternativa b considera que o processo de
dominag¢ado consolidou o valor de determinadas praticas culturais sobre outras, e a alternativa d
desconsidera a heterogeneidade e a transformacdo constante da cultura como caracteristicas
organicas de sua formagao, e portanto estdo, as trés, incorretas.
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